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Als thematische Variante zum philharmonischen
Saison-Motto »Folk Songs« hat Simone Young den
jungen Komponisten Leopold Hurt mit einem Or-
chesterwerk beauftragt. Der gebiirtige Bayer lebt
seit seinem Studium bei Manfred Stahnke in Ham-
burg, wo er der Neuen-Musik-Szene als Interpret
wie als Komponist bereits wichtige Impulse gege-
ben hat.Als Zitherspieler wie als Experte flir Histo-
rische Auffuhrungspraxis beschdftigt sich Leopold
Hurt (iber den »inner circle« der Avantgarde hinaus
mit einem breiten Spektrum von musikalischen Sti-
len und Genres. Seine Beziehung zur alpenldndi-
schen Musiktradition, die er ins Heute uberfuihrt,
war der Ausgangspunkt flir sein Auftragswerk
»SEURING | Schalter«, das in diesem Konzert zur
Urauffiihrung gelangt.

Die Zither bedeutet fiir mich als Komponist
von je her ein groBBes musikalisches Experimen-
tierfeld. Da sie nie zum Ublichen Kanon der
Orchesterinstrumente zahlte, deren Spieltech-
niken heute nahezu ausgereizt und etabliert
scheinen, kann man sich auf diesem 40-saitigen
Zupfinstrument noch weitgehend »unerhorte«
Klangmoglichkeiten zu Nutze machen.

Parallel zur Suche nach neuen Kliangen beschif-
tige ich mich seit einigen Jahren in zunehmen-
dem MafBe aber auch mit der Herkunft und den
altesten Traditionen von Instrumenten. Das
fihrte mich einerseits zur Historischen Auffiih-
rungspraxis, andererseits zur Auseinanderset-
zung mit Phinomenen der Volksmusik.
Bedeutend wurde fiir mich dabei die Arbeit mit
klanglichen »Objets trouvés, also konkreten,
»gefundenen Objekten, die fiir mich eine Rei-
bungsflache darstellen gegeniiber einer neuen,
werfundenen« Musik. Solche Trouvaillen ent-
deckte ich beispielsweise in historischen
Schellackplatten-Aufnahmen authentischer
Volksmusik, die ich mit dem Computer analy-
siert und als Grundlage fiir eine kompositori-
sche Aufbereitung neu zusammengesetzt habe.
Dabei interessiert mich nicht nur der Reiz des
Raren, der solchen Entdeckungen innewohnt.
Wichtig sind fur mich auch kulturelle Begleit-
umstande, vor allem, auf welche Weise diese
Musik tradiert wurde, und wie sie in einem neu
gestalteten Kontext wahrgenommen wird (vo-
rausgesetzt, man koppelt sie einmal von ihrer
tiblichen institutionellen Pflege ab).

Die sechs zweistimmigen Landler-Melodien, die
in einem Klarinetten-Spielbuch des oberbayeri-
schen Musikers Friedrich Seuring tberliefert
sind, stellen fiir mich ebenfalls ein solches »ge-
fundenes« Objekt dar. Diese kurzen Tanzsitze
zeichnen sich durch eine geradezu modern an-
mutende Exzentrik aus, die eine heutige Aus-
einandersetzung regelrecht herausfordert. So
weisen die Melodien auBBerordentlich groB3e In-
tervallspriinge auf, die zwar aus der natirlichen
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Uberblas-Technik der Klarinette resultieren,
sich dabei aber vom sonst vorherrschenden
Ideal des »Gesanglichen« weitgehend entfer-
nen. Parallel zu dieser extremen Spreizung
eines simpel gebauten Tonraums fallt auch die
originelle, unvermittelt ausbrechende Rhythmik
auf, die die Normen des Landler-TaktmalBes
gegen den Strich brstet.

Alle zentralen Momente in »SEURING | Schal-
ter« sind aus diesen sechs Melodielinien abge-
leitet, wenngleich sie in ihrer originalen Gestalt
nie auftauchen. Sie sind vielmehr unterschwel-
lig, daflir aber kontinuierlich prasent, als
Nahrboden fiir vielfache Mutationen und Aus-
wiichse. GewissermalBen funktioniert meine
Komposition auch wie ein groBBer Apparat mit
verschiedenen, aufeinander reagierenden Schal-
tungen, welche durch abrupt eingefligte Klang-
wechsel auch unmittelbar horbar gemacht
werden.Von den Lindlern werden dabei bildar-
tige »Negative« erstellt, sie erscheinen in ver-
schiedenen »Pixel-Raten« oder stehen fiir
wstatistische Erhebungen« zur Verfligung, deren
Werte die verschiedensten Parameter in mei-
ner Komposition beeinflussen. Die Melodien
denken quasi tber sich selbst nach.

Das Konzept, das ich dem Werk zu Grunde
gelegt habe, schlieBt auch eine bewusst »hinter-
haltige« Verkettung und Vertauschung instru-
mentaler Funktionen ein. Natiirlich kann die
Zither immer noch als nahestehender Repra-
sentant einer volksmusikalischen Landler-

Sphire fungieren, jedoch sind die zu Grunde
liegenden Seuring-Melodien urspriinglich fiir
Klarinetten, und eben nicht fiir ein Saiten-
instrument bestimmt. Zudem kommt hier eine
E-Zither zum Einsatz, ein weiterer instrumen-
taler Verfremdungseffekt, der durch die elektro-
nischen Modifikationen noch verstarkt wird. In
Bezug auf das Orchester ist die Zither auch
weniger als solistischer, denn als integrativer
»Auswuchs« zu verstehen. Der groBBe Orches-
terapparat hingegen hat naturgemil3 wenig mit
den instrumentalen Ensembles der Volksmusik
gemein, jedoch sind hier wiederum drei Klari-
netten besetzt, also genau jene Instrumente,
fur die die Seuring-Landler urspriinglich ge-
dacht sind. Der Klarinetten-Sound in tieftrans-
ponierter Form bestimmt auch einen Teil der
elektronischen Zuspielung, allerdings sind die
Aufnahmen als dreiste »Falschung« auf einem
Computer kiinstlich erstellt und nicht von
wechten« Klarinetten aufgenommen worden.
Diese irritierende Verschachtelung instrumen-
taler Phanomene bestimmt auch den Fortlauf
des ganzen Werks. Das Kulturgut »Landler«
wird innerhalb des Orchesterraums bestandig
weitergereicht, sozusagen dient die Konzert-
biihne als »Labor-Anordnung« des altbekann-
ten Traditionsprinzips. Partikel der alten Musik
werden angespielt, weitergegeben, neu aufge-
schnappt und variiert. Diese Rezeptionsge-
schichte im Zeitraffer hilt die Struktur des
Stiickes am Leben, schleift das Ur-Material aber
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zunehmend ab, vergleichbar einem Erosions-
prozess in einer Gebirgslandschaft.

An vielen Stellen habe ich auch deutliche »Zu-
neigungen« zwischen den Klangkorpern aus-
komponiert. Die Zither, ein Instrument mit
Griffbrett und frei gespannten Saiten, die in
einem Quint-Quart-Zyklus angeordnet sind,
wird als Ganzes in ein Strukturprinzip tber-
setzt, in dem das Orchester zu einer »Riesen-
Zither« mutiert. Jedes Instrument wird dabei
zu einem Reprisentanten einer einzelnen Saite,
aufgezogen iiber einem imaginiren Korpus. Die
Abfolge der isoliert stehenden, quasi »ange-
zupften« Einzelklange ist demnach dhnlich orga-
nisiert wie der zweihdndige Fingersatz eines
Zitherspielers.

An anderer Stelle nimmt der Solist einen
Bogen zu Hand und fihrt damit {ber sein In-
strument, ahmt also auf kleinstem Raum das
Streichorchester nach, das ihm unmittelbar ant-
wortet.Weitere, eher mathematisch gedachte.
Anordnungen, wie zum Beispiel eine Art
»Moiré-Muster« in den Streichern resultieren
in eine schnelle Folge von Einzeltonketten, die

dem zithereigenen Arpeggio dhneln. So ergibt
sich, dass bisweilen die Zither ein Orchester
imitiert, das eine Zither imitiert, das ein Orches-
ter imitiert... (und so weiter).

Die Verfahrensweise von Bild und wiederholter
Abbildung bestimmt vor allem die Schlussphase
des Werks. Dort finden sich Techniken, wie sie
beispielsweise der Maler Gerhard Richter im
Bereich der bildenden Kunst schon vor langer
Zeit angewandt hat. Eine konkrete Fotografie
(in unserem Fall sind es die Landleraufzeich-
nungen) wird dabei fotorealistisch »abgemalt,
im Zuge dessen jedoch mit »verwischten« Un-
schirfen versehen (hier in Form von iiberlager-
ten Tonspektren), die das Original zwar noch
erkennen lassen, den Blick darauf aber deutlich
verandern.

Es geht also nicht (um beim Bild zu bleiben) um
eine pittoreske Ansichtskarte fiir den Souvenir-
laden oder um eine bloBe Rahmenhandlung fir
liebgewonnenes Kulturgut, sondern immer um
die Musik selbst, ihre zentralen Bestandteile
und um unsere VWahrnehmung.

LEOPOLD HURT

Mehrfache Modulation der ersten Lindlermelodie uiber einer aufsteigenden Naturtonreihe
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