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«Ring» am Teich: Gordon Kampes Oper «Noch immer Loge» nach einem Libretto von Paulus Hochgatterer

wurde bei den 2021 von

Habjan mit Puppen inszeniert.

MUSIKTHEATER ™

«DIE FREIHEIT IST HERRLICH!>

DAS MUSIKTHEATER IM SCHAFFEN GORDON KAMPES

Der Komponist im Gespréach mit Sebastian Hanusa

Vier Musiktheaterwerke Gordon Kampes kommen in der Saison 2022/23 zur Urauffiihrung.

Sie stehen fiir einen zentralen Aspekt im Werk des 1976 in Herne geborenen und mittlerweile

in Hamburg lebenden und lehrenden Komponisten. Neben der Anzahl musiktheatraler Werke

in Kampes CEuvre zeichnet sich dieses vor allem durch die Vielfalt unterschiedlichster Formen

vom inszenierten Konzert bis hin zur durchkomponierten Oper, von elektroakustischer Musik

fiir Tanztheater tiber das Kinderstiick, bis hin zu tragischen Stoffen fiir Erwachsene aus.

Der Komponist liber Schaffens- und Lebenswege, den Opernbetrieb und warum letztendlich

alles Operette ist.

= Sebastian Hamusa: Offensichilich hast du
eine grofe Faszination fiir das Musikthearer,
Wie har sich diese entwickels?

Gordon Kampe: Ich hatte schon immer
eine groBe Faszination fir alles, was mit
Musiktheater und Oper zu tun hat. Das
mag wie ein Klischee klingen, aber in mei-
ner Jugendzeit, so zwischen 16 und 19 Jah-
ren, war ich zeitweise zweimal in der Woche
in der Oper.Von Herne aus waren das Mu-
siktheater im Revier in Gelsenkirchen und
das Essener Aalto Theater «meine Hiuser».
Dort habe ich das ganze Repertoire erlebt,
von Figaro bis Falstaff. Und im Studium bei
Adriana Hélszky und Hans-Joachim Hespos
habe ich dann dieses eher experimentelle,
musiktheatrale Denken kennengelernt, An-
satze der Neuen Musik und nattirlich das
instrumentale Theater. Auch wenn ich dort
selbst weniger in dieser Richtung kompo-
niert habe.

Es war schon etwas skurril, dass ich
schlieBlich in der Kompositionsklasse von
Nicolaus A. Huber an der Essener Folk-

wang Hochschule gelandet bin. Huber hat
zwar auch immer wieder szemische Ele-
mente in seinen Sticken, ist aber nun
wahrlich kein Opernkomponist sui generis.
Ich erinnere mich noch sehr gut, wie ich
ihm in meinem letzten Semester gesagt
habe, dass ich als Diplom-Stiick eine Oper
schreiben werde. Er sagte: «Nein, das ma-
chen Sie nicht. Die Oper ist niimlich bour-
geois und tot.» Daraufhin sagte ich: «Das
mache ich doch!» Und er: «Das machen Sie
nicht!» Bis er irgendwann einlenkte und
sagte, da er ja nun auch Pidagoge sei: «Brin-
gen Sie mir das ganze Semester {iber Be-
griindungen mit, warum die Oper nicht tot
ist. Keine Noten, nur Argumente.»

So musste ich thm von Unterrichts-
stunde zu Unterrichtsstunde berichten,
was fiir mich die Oper interessant und le-
bendig mache. Dass man dort etwa mit
Licht arbeiten kann und eben nicht nur
Singer:innen singen. Auf diese Weise hat
er mir gewissermalBien aufgegeben, die ein-

zelnen Elemente dessen, was Musiktheater

alles sein kann, selbst zusammenzubauen.
Bis ich die Oper endlich schreiben durfte.
So entstand, als eine Art Commedia dell’arte,
auf einen Text des russischen Futuristen
Aleksander Blok die Kammeroper Mond-
strahl, die im Forum der Hamburger Mu-
sikhochschule uraufgefithrt wurde — wo
ich nun wiederum selbst als Lehrer arbeite.

= [Vas waren die nichsten Arbeiten im Bereich
des Musiktheaters?

Als meine erste erichtiges Oper entstand
Anoia auf einen Text von Alexander Miil-
ler-Elmau, der auch Regisseur und Biih-
nenbildner der Urauffithrung 2012 am Ol-
denburgischen Staatstheater war — alks ein
abendfiillendes, durchkomponiertes Stiick
fir Instrumentalensemble, eine Tinzerin
und insgesamt sieben Singer:innen. Wobei
ich vorher schon stirker experimentelle
Stiicke wie das Kindermusiktheater Phin-
gers geschrieben hatte, das 2009 am Theater
Augsburg uraufgefithrt wurde, oder das als
«Musik fiir einen Plaz» geschriebene Stiick
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Zivilcourage fiir die Staatsoper Stuttgart.
Letzteres war ein Stiick auf einen Text von
Hannah Arendt, das ebenfalls 2009 in der
Reihe «zeitoper» als Open Air auf dem
5
fithrt wurde. Das war quasi meine Feuer-

tgarter Paul-Gerhardt-Platz uraufge-
taufe, was Institutionen angeht ...

= Wie ist das zu verstehen?

Erst einmal grundsitzlich: Ich drehe
komplett am Rad, wenn ich in der Opern-
kantine bin. Ich kénnte da einfach sitzen
bleiben, vor Begeisterung. Trotzdem ist es
wahrscheinlich gut, dass ich dort nur gele-
gentlich bin — und ich weifl auch nicht, ob

vor der Urauffiihrung das Biihnenbild-
modell gezeigt hat. Ich habe den Kopfin
das Modell gesteckt, er hat ein Tuch darii-
ber gelegt und ich konnte schon einmal
den Raum mit diesem dort zentralen Glas-
kasten erspiiren. Qder auch dieses Moment
in der Zusammenarbeit mit Textautor:innen,

Regisseur:innen und Dramaturg:

nen,
wenn man als Team arbeitet und im besten
Sinne des Wortes von cunserem Stiick»
sprechen kann. Auch bei meiner Oper
Dagrille, die im Mirz 2023 am Aalto Thea-
ter in Essen uraufgefithrt wird, gab es sol-

che Momente. Es handelt sich letztlich um
eine Literaturoper — sie basiert auf Lars von

«Die Arien von Tosca: kann ja beispielsweise jeder komponieren — also fast ...
Aber das zu komponieren, was zwischen den Arien passiert, ist — theatralisch
gesprochen — das eigentlich Schwierige. All diese Blicke, Bewegungen, Gesten
bis hin zum Entschluss, Scarpia zu t6ten: Das finde ich besonders spannend.»

ich wirklich fest an einem Opernhaus ar-
beiten kénnte. Aber ich liebe es, da zu sit-
zen, auf eine Probe zu warten — und plétz-
lich kommt der Chor in Maske und Kos-
tiim herein. Solche Situationen sind fir

mich Teil meiner Faszination fiir die Oper
und tragen entscheidend zu meiner Liebe
fiir das Genre bei.

Und hinzu kommt natiirlich der Aspekt
der Zusammenarbeit mit verschiedenen
Kiinstler:innen, aber auch innerhalb der
groBen Institutionen mit ihren komplizier-
ten Strukturen und Arbeitsabliufen — und
den Menschen, die in ithnen arbeiten und

sie auch reprisentieren. Das klingt viel-

leicht komisch, da man als Komponist ja
auch hiiufig und gerne allein ist, wenn man

komponiert.

= Welche Bedentng haben kollaborative Ar-

beitsprozesse, wie sie speziell fiir die arbeitstei-

ligen und darin hochspezialisierten Produk
tionsprozesse der Opernhiuser typisch sind, fiir
dein eigenes Arbeiten?

In der Tat habe ich auch erst lernen

miissen, dass Dramaturgen nicht grund-
sitzlich Tasmanischen Teufeln gleichen,
denen man maglichst aus dem Weg gehen

sollte ... Aber Scherz bei Seite. Ich habe

nie wirklich schlimme Dinge erlebt, dass
man sich etwa mit einem Regisseur bis
aufs Blut gestritten hiitte. Stattdessen war
es fiir mich eine groBartige Erfahrung, dass
mir zum Beispiel bei Aneoia Alexander

Miiller-Elmau schon ein dreiviertel Jahr

Triers Drehbuch fiir den gleichnamigen
Film —, aber hier gab es zum Beispiel auch
solche Momente, als mir der Regisseur
David Hermann und sein Aus:

atter Jo
Schramm {iber ein Jahr vor der Premiere
gezeigt haben, welche besonderen Schatten-
wiirfe der Hauptfigur dort mittels Video
geplant sind.

= elche Rolle spielt das Intermediale des
Genres Musiketheater fiir den eigentlichen Kom-
positionsprozess? Oder anders gefrage: Sichst du
dich als Gesamtkunstwerker in ciner Tradition
von Richard Wagner bis Heiner Goebbels und

Johannes Kreidler, der letztlich alle medialen

Ebenen eines Stiicks mit bedenke und gestalrer?

Mitunter schaue ich natiirlich schon,
vielleicht eher mit einem Dramaturgen-
blick, auf Fragen von Ausstattung und
ischen Ar-
h
gerne Fragen, warum dort auf der Bithne

Regie. Aber mehr bei den sze

beiten meiner Studierenden: Da stelle

Jjemand ausgerechnet diese Schuhe oder jene
Hose trigt oder ob man nicht doch noch
etwas mit dem Licht machen miisste.
Grundsitzlich habe ich aber iiberhaupt
keine Ambitionen, mein erlerntes «Ge-
werks aus einem iiberheblichen Glauben
s zu verlassen, jenseits der Musik

ch Professionelles abliefern zu
kénnen. Mir reicht es vollends, der Musiker

in einem Team zu sein. Aber die anderen

Medien beschiiftigen mich natiirlich trotz-
dem sehr = ich liecbe etwa Biihnenbilder
und Kostiime. Ich habe zu Hause etliche

Biihnenbild-Biicher und blittere die auch
gerne einfach mal durch. Dann schaue ich
mir ein paar Bithnenbilder von AnnaVie-
brock an, Das ist fiir mich wie Fernsehen.

= lmmerhin bedarf es meines Evachtens avch
bei ciner arbeitsteiligen Produktionswveise, neben
ciner gawissen Durchldssigheit fiir die anderen
Gewerke, im Kompositionsprozess einer Form

vont rdumilich-szenischer Imaginarion. Oder awch

ciner Vorstellung fiir die Korper und Bewegun-

uen. Bei allem formalen Eigen-

gen der Siinge
gewicht der Musik ist diese doch zugleich ein
die sich erst im szenischen Raum und im K
t,

per reali oder?

Ich stelle mir diese Dinge und szenische
Vorginge sehr konkret withrend des Kom-
ponierens vor. Ich singe, laufe und hiipfe -
superpeinlich — bei der Arbeit in meinem
Zimmer herum. Wenn ich Gliick habe,
kann ich schon einmal auf die Bithne, wo
die Urauffithrung stattfinder, Oder ich
kenne das Biihnenbildmodell. Und auch
mit den Kérpern der Singer:innen geht es
mir dhnlich: Ich sehe sie beim Komponie-
ren vor mir. Die Arien von Tosca kann ja
beispielsweise «jeder» komponieren — also

t ... Aber das zu komponieren, was zwi-
schen den Arien passiert, ist — theatralisch
gesprochen — das eigentlich Schwierige. All
bis hin

i, Scarpia zu toten: Das finde

diese Blicke, Bewegungen, Ge

zum Entschl
ich besonders spannend. Oder auch in
Anoia, wo ich sehr frith von diesem Glas-
kasten 1m Biithnenbild wusste und dann
quasi eine «quietschender, sehr durchsich-
tige und leicht unangenchme «Glasmusik»
dazu komponiert habe, nicht als direkte
Verdoppelung des Raumes, aber als Analo-
gie zu dessen Materialitit. An anderer Stelle
habe ich etwas komponiert, das wie eine
Fuge anfingt, aber nicht zu einer Fuge wird,
Und dazu hat der Regisseur dann eine
Fluchtszene inszeniert. Das wird in einer

anderen Inszenierung zukiinftig sicher an-

ders aussehen, Aber immerhin war diese
szenische Vorstellung schon einmal da. Das
ist mir wichtig,

gibt in detnem Werk die klassisch durch-
kemponierten Partitunverke, zu denen die Oper
«Dogviller, aber auch Stiicke wie das Musik-
theater «Das Rheingold = Immer noch Loge»
zdhlen, das 2021 bei den Bayreuther Festspie-
len im Fe.

spielpark als Open Air uraufgefiilre
wrde. Dancben finden sich aber atch offene
Formen wie die der « Gefiihrlichen Operettes.
Die Idee bei dieser Operette ist, dass sie
wachsen und schrumpfen kann. In einer
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ersten, beim Stuttgarter Eclat-Festival auf-
gefiihrten Form, bestand sie aus fiinf Sti-
cken und wurde konzertant gespielt. Fiir
eine Auffiihrung bei der Ruhrtriennale ist
sie dann auf zwolf Stiicke angewachsen,
war aber eher ein Liederabend mit ein
wenig Licht und ohne Regie. Es hatte
etwas von einer Revue, Und fiir eine Pro-
duktion im Herbst 2022 am Theater Gie-
Ben sind nun noch einmal drei Nummern
hinzugekommen - wobei eine davon gestri-
chen worden ist. In der ging es um Donald
Trump, und das Thema hat sich — hoffent-
lich = inzwischen erledigt. Die Lieder ste-
hen erst einmal fiir sich, zu denen Ann-
Christin Mecke dann eine Geschichte hin-
zuerfunden und einen Text geschrieben
hat, in den sie eingebettet sind.

Alle Lieder haben etwas Operettenhaftes,
finde ich. Mal iiberdreht, mal politisch, mal
ironisch und mal superschnulzig. Es ist also

alles drin, was die Operette auszeichnet.

Aber eben nicht, um diese zu dekonstruie-
ren. [ch mag das Genre wirklich sehr gerne!
Offenbach und Strauss sowieso, aber auch
Léhar. Diese Melodien! Und die Instru-
mentation der Lustigen Witwe ist einfach ein

Traun. Ich selber habe versuche, fiir die Ge-

fihrliche Operette einen eigenen Sound in

der Instrumentation zu finden, und hoffe,
dort einen riesigen Smoothie komponiert
zu haben. Es durfte einfach alles rein. Diese
Fretheit ist herrlich! Wenn etwas schiefgeht,
kann man es rausnchmen und jonglieren.
Der ganze Schimutz und der ganze Glitzer
dieses Genres kann da rein — was ein SpaB!

am Rad»: Mit
oder der O

Dreht im Opernhaus
Genre der Kinder- und

ung widmet sich Gordon Kampe allen

MUSIKTHEATER =

= Neben der Begeisterung fiir die Operette ist
auch das Musikthearter fiir Kinder und Jugend-
liche ein wichtiger Teil deiner Arbeit. Mit «Kannst

du pfeifen, Johannar hast du 2013 eines der er-

folgreichsten Stiicke in diesem Bereich geschrie-

sches Mu-
sikiheaterwerk — enorme Auffiihrangszalilen

ben, das es auf — fiir ein zeitgends:

bringt. Diese Saison_findet am Theater Freiburg
die bereits achte Newinszeniening statt, Und
auch unter den aktuellen Stiicken finden sich
mit «WUT», uraufgefiiher bei den Salzburger
Fe
einer Filmfassung 2020 Anfang Dezember

spielen 2022, und «Spring doch», das nach

seine postpandemische Live-Premiere an der
Bayerischen Staatsoper erlebt hat, zwei Kinder-
musiktheater. Hinzu kommen Auffiihrungen der
halb:
ner durch!s yind « Wi und Buni». Das Mu-

senischen Kindersticke « Hier konimi kei-

des auch i dem

tte. | Im Bild zu sehen: eine Szene aus «Noch immer Loge» bei den Bayreuther Festspielen 2021
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siktheater fiir Kinder und Jugendliche stellt aber
auch noch einmal ganz andere Fragen nach der
Funlketionalitit von Musik, aber eben auch, und
das wird fiir mich in dem Bereich leider zu
wenig diskutiert, nach der Qualitit der Kom-
position und deren musikalischem Marerial.
Siehst du das auch so?

Ich versuche grundsitzlich, einmal im
Jahr ein Kinderstiick zu schreiben, Und
nicht aus einer Political-Pidadogik-Cor-
rectness heraus, sondern aus tiefiter Uber-
zeugung. Und das mache ich dann mit der
gleichen Ernsthaftigkeit, mit der ich ein
Stiick fiir Erwachsene schreibe. Ich ver-
wende auch erst einmal das gleiche Mate-
rial. [ch lasse mich nicht mehr von Leuten
beeindrucken, die sagen, dass sei Neue
Musik, die keiner versteht. Das sind ohne-
hin meistens die Eltern (oder Lehrer). Mit
Kindern hatte ich noch keine Material-
diskussion. Aber naciirlich muss man deren
Wahrnehmungweise von Musik mitbe-
denken. Am Ende klingt es doch etw

ders als in einem Erwachsenenstiick. K

zer, knackiger vielleicht, priziser in der Be-

schreibung einer Geste oder einer Beglei-
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tung. Kinder warten nicht gern zwanzig
Minuten, bis eine Geschichte richtig be-
ginnt. Daher sind die Partituren ein biss-
chen luftiger, ein bisschen weniger dicht.
Andererseits 1st man in der Musikwelt
sehr schnell der Kinderopernkomponist,
wird in so eine Schublade gesteckt und
dann immer wieder fiir dhnliche Genres
angefragt. [ch war mal eine Zeit lang derVer-
“iction-

mittlungskomponist, der Scien
Komponist, der lusti
Kinderkomponist. Aber ich will mich
wirklich nicht beklagen. Ich wii
auch einmal gerne ein Splatcer-Stiick mit

e Vogel und eben der

nur

viel Blut und zerstiickelten Leichen ma-
chen. Das fragt mich nur niemand, der mich

als Kinderopernspezialist abgebucht hat.

= [n diesem Punkr ist leider auch die Musik-
welt von Marktmechanismen vnd damit anch
Labels und Marken bestinmt . ..

Ich hatte dazu neulich einmal einen
Tagtraum. Ich war zusammen mit Mark
Andre bei einer Podiumsveranstaltung, und
der moderierende Journalist verwechselte

uns. Er hat mich stindig nach meimner Re-

© Manuel Miethe

ligiositit und Mark Andre zum Humor be-
fragt. Das ist genau der Markimechanismus.
Wenn man gefrage wird, wird man das ge-
fragt, was der Markt von einem héren will.
Wobei es ja erst einmal groBartig ist, wenn
man tiberhaupt gefragt wird. Nur hat mich
noch niemand gefrage: Wie hiltst du es mit
der Religion? Ich werde immer nur ge-
fragt: Wie hiiltse du es mit dem Witz? (Gott
sei Dank fragt mich niemand nach einem

Streichquartett, obwohl ...)

= Ein Mysterienspiel ware demnach schon
wicht schieche?

Oder zumindest erst einmal Splatter.
Und mit Degrille durfte ich ja nun auch
eine Oper schreiben, die definitiv kein
Kinderstiick ist.

= In derTat, « Dogville» bieter grofies Drama.
Waber mich hier interessiert, wie sich deine Siche
dr_n'l([r't' Hauptfigur Grace entwickelt hat, die als
Schutzsuchende in dem Dorf Dogrille Auf-
nalme findet und dort zunehmend in ein Ab-
hangigkeitsverhdltis gerit, zum Misshrauchs-

opfer wird und sich am Ende blutig vicht. Das

interessiert mich tnsbesondere vor dem Hinter-
grund der bereits angesprochenen Frauenfiguren
bei Puccini und der Polaritat von Femme fragile
und Femme fatale bzw. dieser Spannung von
Begehren und Identifikation im Verhiltis des

Komponisten zu seinen Bithnenfiguren.

Grace wichst einem im Wortsinn und ganz
unphilosophisch dabei ans Herz. Ich lese
die fiesen Sitze und Handlungen der Dorf-
bewohner ihr gegeniiber ja nicht nur ein
Mal. Ich mache das tiber Jahre immer wie-

der. Ich singe es selbst, schreibe es ab und

«|lch war mal eine Zeit lang der Vermittlungskompeonist, der Science-Fiction-
Komponist, der lustige Vogel und eben der Kinderkomponist Aber ich will
mich wirklich nicht beklagen. Ich wiirde nur auch einmal gerne ein Splatter-
Stiick mit viel Blut und zerstiickelten Leichen machen.»

[ch mochte es sehr, dass man bei Grace
nicht so genau weil}, ob sie nun «fragile»
oder «fatales ist. So habe ich die Figur auch
in der Musik angelegt: Sie ist kein hoch-
dramatischer Sopran, aber auch ganz und
gar kein zartes Wesen — sie schwankt immer
hin und her. Aber vielleicht interessierte
mich hier weniger diese Diskussion, als
dass ich vielmehr = so schlicht das klingen
mag — eine grofe Empathie fiir diese Rolle
beim Komponieren hatte. Ich habe sehr

lange an dem Stick geschrieben. Und

indere es um. Und dariiber bin ich sozusa-
gen zur «Grace-Partei» geworden und hatte

am Schluss einen nicht nur heimlichen

Spal, als ich alle anderen killen konnte.

Aber es bleibt ein extrem diisterer Stoff,

und ich brauche jetzt auch erst einmal eine
Komaodie.

Alle anderen Figuren sind gegentiber
Grace schablonenhaft. Es ist fast eine Art

von dimonischer Commedia dell’arte. Ich

habe das auch musikalisch hervorgehoben.

Oft hiangen die Figuren in etwas fest: in

Die Wiener Urtext Edition,
einer der weltweit filhrenden Urtext-Verlage,
sucht fiir das Lektorat in Wien
ab Februar 2023 eine/einen

Musikredakteur:in
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Gordon Kampe wurde 1976 in Herne geboren. Nach einer Ausbil-
dung zum Elektriker studierte er K ition bei H Joachi
Hespos, Adriana Hélszky und Nicolaus A. Huber sowie Musik- und
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zeichnet, darunter mit dem ter K iti is (2007
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Paris, die Kii hife S & die Villa Con-
cordia sowie fiir das SWR- io. 2008 p

Kampe mit einer Arbeit liber Mirchenopern im 20. Jahrhundert und
war 2012 bis 2017 al itglied der Jungen A an der
Berli Ak ie der haften/Leopol-
dina. Seit 2017 ist er Professor fiir Komposition/Musiktheorie an
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Mitglied der Freien Akademie der Kiinste Hamburg.
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Wiederholungen, auf bestimmten Tonen,
Ticks und Verhaltensweisen. Fiir mich
macht es das nur noch gruseliger. Nur die
beiden Hauptfiguren entwickeln sich. Der
eine, Tom, der Grace bet sich zu Hause auf-
nimmt, kann sich immerhin «vielleiche
verlieben — ist aber doch auch nur bése ...
Und eben Grace. Das habe ich auch ent-
sprechend komponiert, Es verindert und
entwickelt sich viel in ihrer Stimme.

Im Umyg

wichtig, dass ich, obwohl der ve

g mit dem Text war mir

rronte Text
natiirlich der von Lars von Trier ist, diesem
nicht einfach nur folge, sondern einen ei-
genen Blick darauf habe. Das geht mit

Musik sehr gut, man kann mit ihr ja auch

— Maozart v

re wohl ein gutes Beispiel —

igen oder das Gegenteil behaupten. Und
in dem Sinne ist unser Dogrille keine reine
Ergebenheitsgeste vor dem grofen Regis-

seur. mm
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